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Jeder Vogelfreund, der haufig den Stimmen unserer einheimischen Singvdgel lauscht, hat unmittelbar das Gefiihl, dass vor allem die «Meistersanger» (z. B. Amsel, Singdrossel,

Nachtigall, Rotkehlchen, Feldlerche, Monchs- und Gartengrasmiicke) musikalisch sind. In ihren variationsreichen Liedern sind Melodien und Rhythmen zu erkennen.

Zahlreiche Singvogel konnen sauber intonieren, also thre Motive
immer wieder in der gleichen Tonhthe anstimmen. Und wenn man
einem Gimpel ein Volkslied vorsingt oder vorspielt, so vermag er es
nach lingerer Lernzeit genau wiederzugeben. Manchmal singt er
dann das gesamte Lied etwas hoher; er transponiert die Melodie
etwa um eine Terz nach oben. Diese Fihigkeit zum Transponieren
besitzen verschiedene Drosselarten und natiirlich die sogenannten
Spottsinger wie Sumpfrohrsinger oder Gelbspétter, die hiufig
fremde Gesinge oder Laute in einer ihnen gemilen Tonlage vor-
tragen. Als man zum Beispiel bei einer Nachtigall Toéne ihres
Vortrags in einer anderen Tonhohe imitierte, unterbrach sie ihr Lied
und setzte es auf einer der Imitation entsprechenden Tonhohe fort.
Um aber entsprechende Gesangsmotive in einer anderen Tonart
hervorzubringen, miissen Singvogel die einzelnen Tone ihrer
Motive zueinander in Beziehung setzen konnen, das heillt, sie
verfligen tiber einen musikalischen Sinn fuir Intervalle.

Auch die Ubungsphase gibt uns Hinweise auf die musikalische
Begabung. Wenn beispielsweise ein Gimpelmiannchen bei der
Imitation einer Volksweise einen Fehler macht oder nicht recht
weil}, wie es weitergeht, so beginnt es von Neuem und wiederholt
die Phrase, bis sie richtig beziehungsweise vollstandig ist. Singt man
ihm einen C-Dur-Dreiklang unsauber vor, so ahmt der Gimpel
ihn sauber nach! Er trigt die Melodie somit besser vor als der
menschliche Lehrer. Der Vogel scheint ein offenbares Gespiir
dafiir zu haben, wie eine Melodie gehen sollte.

Ein eindrucksvolles Beispiel dieser musikalischen Qualitit wurde von
dem Ornithologen Erwin Tretzel berichtet, der lingere Zeit
Haubenlerchen untersuchte: Zwei frei lebende Haubenlerchen
eigneten sich drei Kommandopfiffe eines Schifers an seine Hunde

an und bauten sie organisch in ihren Motivgesang ein. Die

Nachahmungen waren so gut, dass die Hunde nun auch den Pfiffen
der Haubenlerchen gehorchten. Es lisst sich leicht vorstellen, welche
Verwirrung die Lerchen bei Hunden und Schafen ungewollt aus-
16sten. Als nun die Imitationen der Haubenlerchen genauer unter-
sucht wurden, zeigte sich imVergleich vonVorbild und Imitation, dass
die Lerchen die Pfiffe in Tonhéhe und Rhythmus viel sauberer und
konstanter vortrugen als der Schifer! Sie bauten sie in einer be-
sonderen Weise in ihren Gesang ein, indem sie die verschiedenen
Pfiffe durch arteigene Lautgruppen trennten und symmetrisch
flankierten. Sie hatten ein Geftihl flir Takt und Tonhohe, das dem
Schifer mangelte. Deshalb mutmalite der Ornithologe, dass die
Haubenlerchen die Motive genauso erfasst und gepfiffen haben, wie
der Schifer es wohl gedacht hatte, und bescheinigte denn auch
den Haubenlerchen ein erstaunliches musikalisches Formgeftihl.
Die Haubenlerchen ahmten also keineswegs nur nach, sondern
«sie korrigierten die unmusikalisch schwankende, meist unsaubere Ton-
folge des Schifers zum klaren C-Dur;sie hatten also die vom Schifer
gemeinte, aber selten erreichte Idealgestalt der Klangfigur erfasst und
ausgeflihrty, wie es Barbara von Wulffen treffend analysiert.

Ahnliche Fihigkeiten sind auch von der nordamerikanischen Spott-
drossel, der asiatischen Schamadrossel und dem australischen Leier-
schwanz bekannt. Bestimmte Individuen dieser Singvogelarten bauen
nicht nur neue Motive und Imitationen nach Ordnungsprinzipien in
ihre Gesinge ein, sondern kénnen auch imitierte Vorbilder kompo-
sitorisch verindern und verbessern. Sie verfligen tiber eine erstaun-
liche Kombinationsgabe wie auch tiber ein Empfinden flir die
richtige beziehungsweise falsche Form von Lauten und Motiven. Die
Amsel gehort ebenfalls zu jenen Vogelarten, die tiber vielfiltige
musikalische Qualititen verfligen. Neben dem kraftvoll Melodischen
besitzt die Amsel auch eine erstaunliche Rhythmusgenauigkeit.
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Das Amsel-Repertoire ist mit tiber 300 Motiven
auBerordentlich umfangreich und mannigfaltig.
Amseln konnen lebenslang fremde Motive auf-
nehmen, ihre sensible Lernphase ist unbegrenzt,
und sie lernen in jeder Brutsaison neue Gesinge
und arbeiten fortgesetzt an der Verschonerung ihrer
Gesanggleistungen.

Dennoch waren die meisten Ornithologen lange
Zeit der Auffassung, dass Singvogel nicht musika-
lisch seien und keine Melodien wahrnehmen
koénnten. Die Phidnomene sprechen aber eine
andere Sprache, und neuere Untersuchungen be-
stitigen immer eindeutiger unser natiirliches
Empfinden. Bei zahlreichen einheimischen Sing-
vogeln sind klare musikalische GesetzmiBigkeiten
im Aufbau ihrer Strophen erkennbar. Auch be-
sitzen sie eine grofle Wahrnehmungsgenauigkeit,
und sie verfligen tber ein besseres Auflosungs-
vermdgen in threm Horsystem als wir Menschen.
Eine Bestitigung fuir die auBerordentlichen
musikalischen Fihigkeiten der Singvogel kam
von der Neurobiologie. Als im letzten Drittel des
20. Jahrhunderts entdeckt wurde, dass sich zur
Gesangszeit in den Gehirnen von Kanarien-
vogeln und Zebrafinken Tausende neuer

Nervenzellen bilden konnen, begann eine neue

Forschungsrichtung innerhalb der Ornitho-

logie — mit dem Ergebnis, dass das Singvogel-
gehirn auBerordentlich plastisch ist und elemen-
tar auf Musik eingestellt zu sein scheint. Man
hatte das kleine Gehirn der Vogel unterschitzt.

Dieses Wissen ist nun fiir das Wahrnehmen der
vielfiltigen Gesinge nicht unbedingt von Be-
deutung, mochte aber dazu anregen, die gefieder-
ten Singer in einem neuen Licht zu sehen und
sich intensiver mit ihnen und ihren Gesingen zu
verbinden. Dazu gehort auch, dass Singvogel in
ithrem Verhiltnis zur Umwelt einen bedeutsamen
qualitativen Unterschied (im Vergleich zu anderen
Tiergruppen) zeigen: Sie achten bei Gerduschen,
Lauten und Tonen auch auf die Klangstrukturen
des Gehorten wie Melodie, Rhythmus und
Klangfarbe — und zwar jenseits allen biologischen
Nutzens; sie haben ein ausgeprigtes Verhiltnis zur
tonenden Umwelt. Was bedeutet es aber nun, sich
in eine klangerfiillte Umwelt einzupassen? Ganz
sicher doch: im Ubertragenen wie im wortlichen
Sinne im Einklang, in Ubereinstimmung zu sein mit
der Umwelt. Deshalb sollten wir, wenn wir von
der Umwelt der Singvogel sprechen, deren akusti-
schen Umkreis stets elementar mit einbeziehen

und uns auch selbst in diesen einstimmen. =
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Das Musikalische in der Evolution

Wer den Gesang der Végel niher studiert,
macht erstaunliche Entdeckungen: Da gibt
es den erregten Kampfgesang, einen ent-
spannten, vielfiltigen Motivgesang, Wech-
selgesiinge in verschiedensten Variationen
und bei einigen Arten sogar einen ausge-
prigten Imitationsgesang — manche Vogel
sind wahre Gesangskiinstler. Es zeigt sich,
dass Singvégel aufeinander horchen und
fihig sind, Gehortes wiederzugeben. Auch
scheinen zahlreiche Singvogel im Aufbau
ihrer Gesangsstrophen musikalische
Gesetzmiifligkeiten zu beriicksichtigten.
Die psychische Affinitit zum Musika-
lischen ist bei ihnen wesentlich grofler

als bei anderen Tiergruppen.

Wie diese Phinomene zu verstehen sind
und welche Bedeutung sie in der tierischen
Evolution haben, fithrt Walther Streffer an
zahlreichen Beispielen und weiterfiihren-
den Uberlegungen aus. Sein Anliegen ist
es, am Beispiel des Vogelgesanges verschie-
dene Freiheitsgrade aufzuzeigen und den
evolutiven Sonderweg der Singvogel
sowohl vom biologischen als auch vom
musikalischen Gesichtspunkt aus
darzustellen und zu begriinden.



